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INTERSECCIONES: Entre arte y educacion

m éSon Artey Educacion esferas independientes? éCudles son sus puntos en comun? ¢Cudles sus diferencias? ¢Qué eslo que se estd haciendo? ¢Qué eslo que falta por
hacer? Esta seccion pretende visibilizar las intersecciones entre educacidn yarte a través de centros, proyectos, personas... que las trabajan.

RAMON PARRAMON

‘Las practicas pedagogicas acercan las
practicas artisticas al tejido social’

Ramon Parramon empieza su trayectoria artistica como
escultor. A partir delos 9o gira elrumbo haciala gestién,
hacia el generar estructuras de accion, espacios y equi-
pos de trabajo. Del mercado del arte pasaalainstitucion
publica, auntipo de trabajo que considerano un produc-

to, sino un “servicio”. En este camino se sitiian el proyec-
to Idensitat, la direccién de ACVIC, de seminarios, talle-
res, publicaciones... Parramon investiga en los mecanis-
mos de porosidad existentes entre practicas artisticasy
pedagégicas, y surelacion con el contexto local.

ESTHER CANALS PINOL

-¢Cudles sonesos mecanismos
de porosidad?
-Laspracticasartisticastienenun
gran potencial, su interdiscipli-
nariedad;puedenaccederaterri-
torios muy diversos y participar
deellos. Paraentrar enestosotros
ambitos, tienes que generar es-
tructurasdetrabajocompartidas
conlosespecialistas o miembros
de estos dmbitos. Desde la posi-
ciénindividualylaconcepciénde
la obra como producto de consu-
mono se pueden establecer estos
enlaces, estas dinamicas de cola-
boracién.

Misintereses comoartista (desa-
rrolladosenestavertiente de ges-
tién) vanhaciaesadireccién mas
amplia, entendiendo la practica
artisticacomosistémica,genera-
doradeunaestructuracompues-
ta por elementos heterogéneos
(objetos, personas, ideas, situa-
ciones...).

- Pero, si es poroso, épor qué el
arte contemporaneo se percibe
como hermético?

- Hay una relacién de hostilidad
entrelasociedadyelarte contem-
poraneo.Unodelosmotivosesel
arraigoalavisionromdntica (pro-
cedente del s. XVIII) del artista
como ese ser extrafio que se aisla
paraproduciryque,enocasiones,
crea genialidades valoradas por
los entendidos, el mercado ylos
museos. Estaeslapercepciéonque
las estructuras artisticas se han
empeiiado en mantener.
Laconsideraciéonde queelartista
puede seralgomads,que puedein-
cidirendmbitos mds “normaliza-
dos” o cotidianos, no se ha plan-
teadolicidamente. Hayunagran
faltade comunicacidén.

Es complicado que las précti-
casartisticascontemporaneasfor-
men parte de las politicas cultu-
rales mayoritarias porque no ge-
neraningresosde maneradirecta.
Pero hay que trascender el valor

puramente comercializable del
objeto de arte, porque la estruc-
turaalaquepertenece (el merca-
dodelarte configurascomoladel
coleccionistaoelmarchante) pro-
cededels.XVIII. Yaeshoradecam-
biarla. Sino hay politicas que en-
tiendan, respetenyvaloren esto,
estas “otraspracticasartisticas” (en-
tendidas como servicios),aestas
les costard el doble desarrollarse
yllegaralasociedad.

- Entonces éa quién interesa
“convencer” primero de la im-
portanciade estas practicas:al
ambito politico o al dmbito so-
cial?

- Alos dos, aunque cambiar la vi-
sién que tiene la sociedad es un
proceso muy lento y complejo, y
cambiar un politico por otromas
“competente” en este terreno es
algomasfactible. Lapoliticaesun
campodeacciénytransformacion
muy fuerte; las politicas cultura-
les se generan desde este campo,
por lo tanto aqui es donde se for-
janlasherramientasyposibilida-
des para que estos cambios se in-
troduzcan enlasociedad.

¢Por quéestangrandelaescision
entre educaciény arte? Porque
quien decide el curriculum no le
daimportancia. Quien tiene ca-
pacidad de decisidén, quiengobier-
na,esalguienque estdausentede
todo este &mbito. Mientras esto
siga asf, dificilmente cambiaran
lascosas. Deahilaimportanciade
las practicas pedagdgicas, un ar-
mapotente paraacercarlas prac-
ticasartisticasal tejidosocial, pa-
racrear sensibilidades.

-¢éComosedesarrollantodases-
tas ideas en un proyecto como
“Idensitat”?

-Desdesuprimeraediciénen1999,
Idensitat ha desarrollado traba-
jos artisticos que se relacionan
con contextos locales, es decir,
congente o proyectos que yaexis-
teny que realizan un trabajo mas
continuadoenelterritorio. Estas

‘Taller en familia’. Miniespai, ACVic, 2015. roto:Acvic

microacciones suelen ser alargo
plazo,y esto posibilita generar
cambiosenambossentidos;delo
artisticoalosocialydelosociala
loartistico. Estainteraccioneslo
quehaceviable el proyecto,loque
le confiere sentido. La accién es
esencial.

Hay que preservar el pensa-
miento critico (que permite po-
sicionarse en problemas y cosas
que faltan por hacer...), pero en
este momento hay que, sobre to-

«¢Por qué estan
grande la escision
entre educaciony
arteo»

do,impulsarlas practicas propo-
sitivas (el pensamientoylaaccién
transformadora), que son poste-
riores o contemporaneasalami-
radacritica. Hacefaltapromover
elhechode que pasen cosas den-
tro de este mundo de interrela-
cionesyporosidades. Ser propo-
sitivo no solo es criticar, sino ju-
gar,aportar, ensayar posibilidades
deaccion.

- Cuéntanos algunas de estas
posibilidades de accion...

- En Barcelona gestamos un pro-
yecto artistico durante dos afios
encolaboraciénconlaentidadso-
cialypolitica “Recreant Cruilles”.
Laintencién erarecuperar el so-
larde Germanetes, enelbarriodel
Eixample. Durante todo este tiem-

pohubounintercambio:locomu-
nitario,laacciénylosinteresesde
losvecinos contaminaron las prac-
ticas artisticas, y lo social se sir-
vié de lo creativo para dar visibi-
lidad a una serie de préacticas de
conocimiento,apropiaciénytrans-
formacién del espacio publico (a
través de talleresyaccionesenla
calle). Lo que alli sucedio sirvi6
paraconectar personasajenas, pe-
roactivas en otros contextos, in-
teresadasenparticiparenlacons-
truccion del espacio publico ur-
bano.

Richard Sennet considera el
espacio publicocomoellugar don-
de se encuentran dos desconoci-
dos. Unespacioque posibilitaque
dos (o mds) personas, o elemen-
tos, o ideas o agentes o... se inte-
rrelacionen, aprendan, se comu-
niquen.

-¢Qué papeljuega el espacio pu-
blicoentumanerade entender
las practicas artisticas?

- El concepto de espacio publico
lo hemos ido substituyendo por
eldeespaciosocial;unespacioque
noposeeuncomponente tanfisi-
co o material y permite circular
por otros lugares que no tienen
por qué tener ninguna relacion
con la calle. Que tienen que ver
conlagente,conlasrelacionesque
se establecen, con los mecanis-
mosdeinteraccidn...

-EresdirectordeAcvicdesdeel
2010.¢Por quédecidiste que es-
tosmecanismosdeinteraccion
se basaran en la practica peda-
gogica?

-Acvic (Centrode Artes Contem-
poraneas de Vic) surge en 2010
gestionado por “H. Associacié per
les Arts Contemporanies”. Laac-
tividad mds importante que “H”
organizabaerala“QUAM?” (Quin-
zena d’Art de Montesquiu), un
proyectoquenacidafinalesdelos
80y que ofrecia talleres para ar-
tistas. Yo me presenté a un con-
cursopublicoparadirigiruncen-
trodearte queyateniasuvincula-
ciénconelmundodelaeducacién
prefijada.

- ¢Cudl debe ser el papel de las
instituciones culturales en el
ambitodelasinterseccionesen-
treartesvisualesypracticasedu-
cativas? ¢Cémo se sitlia Acvic
enestelugar?

-Lainstitucién esunsistema (de
personas, de recursos) y, por lo
tanto, tiene una capacidad de ac-
cién mayor. Este poder debe uti-
lizarse de manera proactiva: to-
marlainiciativa,articularycoor-
dinar propuestas,impulsarideas,
proyectos, exposiciones...

Acvictiene que generar meca-
nismosy,sialgunosyaexisten,co-
laborar con ellos y potenciarlos.
Por ejemplo, enel proyecto “Arti
Escola” se creéunared coninsti-
tuciones que tienen que ver con
laeducaciénylas practicasartis-
ticas:el Centrode Recursos Edu-
cativos de Osona, la Universidad
de Vic, la Escuela de Arte de Vic,
laEscuelade Audiovisuales, el Co-
legio de Arquitectos, H. Associa-
ciéperlesArts Contemporanies...
Todos estos agentes tutorizan a
los profesoresdemasde 3o escue-
lasdelterritorioquienes,asuvez,
trabajan con sus alumnos en un
proyecto creativo (que puedevin-
cular varias asignaturas) que se
exponealfinaldel curso,paradar
visibilidadalos procesos.Eneste
caso, la escuela es entendida co-
mo un dmbito de produccidn.

Notienesentidoquelainstitu-
ciéncamine porsucuenta. En “Art
i Escola”, Acvic se ha encargado
de construir un campo de accion
que solo funciona si hay una es-
tructurade red potente.

Se trata de introducir de una
maneradirectaaotrasinstitucio-
nes,aotras personas,enprocesos
artisticos que les pueden ser tti-
les para desarrollar algtin aspec-
to de suvida, de sus estructuras
mentales y de conocimiento. Se
tratadesacararelucirquelacrea-
tividad tiene otras (muchas) po-
sibilidades.
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