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Mhauria agradat, esclar que si, perd no ha pogut
ser. He estat tota la meva vida un assalariat, un sub-
altern, primer a la fabrica, després com a treballa-
dor de l'ensenyament... Ha estat com un exili per-
manent”. A Estratégia de la precarietat, exposicio
que ve a ser com un epileg final de tota la seva tra-
jectoria (ACVIC Centre d’Arts Contemporanies,
fins al 15 de juny), Abad exhibeix en una peca de
gran format les nomines o fulls salarials correspo-
nents als seus quaranta anys com a professor de
plistica a Auli, on va estudiar, per exemple, el presi-
dent Artur Mas. “56n les filles de la meva feina”,
riu, i explica que la pega parla de la condicié del
subaltern i del que significa ser un *assalariat” en el

llant a partir dels ja existents: als 69 anys un ja co-
menga a tenir un passat per recuperar”-, Abad insis-
teix també en dues de les linies d'investigacio que
han marcat tota la seva trajectoria: la recuperacio
historica del passat —que a consciéncia materialitza
des de fa anys en els seus Diaris del pensar- i la re-
lectura critica del present (Les costelles del segle).
Artista multimédia molt estimat i actiu en el terri-
tori (“ignoro la rad, perd és aixi, dificilment he po-
gut exposar a Barcelona™), la seva obra forma part
de les col-leccions del Reina Sofia o el Macba, mu-
seu al qual ha donat importants peces com El Camp
de la Bota (2004), instal-laci6 sobre un espai de la
historia barcelonina associat als afusellaments mas-

La jubilaci6
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a primera vegada que Francesc Abad
(Terrassa, 1944) va pujar a un avio tenia
28 anys. Viatjava a Nova York. L'acom-
panyaven la seva dona i el seu fill de nou
mesos, i ala butxaca guardava una beca
per a una estada de set mesos. Deixava enrere la cer-
tesa d'un futur estable a la fabrica téxtil on treballa-
va des dels 14 anys. Aquest havia estat el desti del
seu pare, i aguest havia d’haver estat el seu, si no
hagués estat per aquelles classes de pintura a 'Esco-
la d’Arts i Oficis de Terrassa —a les quals assistia des-
prés del toc de la sirena, de set a deu de la nit- que li
van fer girar la mirada cap al mén de I'art. Encara
que la relacit amb els pinzells no va durar gaire. Els
va penjar aguell mateix any, el 1972 -la pintura, com
a mitja de creacié del mon, pensava llavors-,
gairebé alhora que comengava a experimentar en el
camp de les idees i de I'art conceptual, ja fos interve-
nint collectivament en un frontd de Vilanova de la
Roca o participant, amb Jordi Benito, Robert Lli-
mos i Antoni Muntadas en la Documenta V de Kas-
sel amb un video, 4 x Umformung eines Raums, Akti-
onen, del qual avui no queda ni rastre. Llastima. Per-
que alla hi havia els primers passos del que després
es denominaria Grup de Treball -la faccid més poli-
titzada dels conceptuals catalans, a la qual s'unirien
Antoni Mercader, Pere Portabella i Carles Santos- i,
sens dubte, els d'un dels seus artistes, el mateix
Abad, més critics i autoreflexius, que ara, quaranta
anys després, creu que ha arribat el moment de jubi-
lar-se.
-Un artista es pot jubilar?
-Els conceptuals, si —diu sense cap mena de dubte.
“S6c un artista, pero no he viscut mai de I'art, aixi
que aixo m’ha convertit en un artista a hores convin-
gudes, podriem dir. Viure de l'art és complicat.

context de la creacio, pe-
ro també d'aquesta preca-
rietat “que avui ens arra-
cona” i que a Abad li ha
fet recuperar estratégies
dels anys setanta, fotoco-
pies i DINA 4, recursos
minims amb qué de re-
true vol reeditar la volun-
tat politica i transforma-
dora de les petites utopi-
es que encoratjaven les
practiques  artistiques
sorgides en aquells anys.
“Queé se n'ha fet de les
utopies en un mon que
acaba negant els nostres
somnis?”. L'artista, que a
Espai per a la utopia, una
altra de les peces, formu-
la la pregunta a diferents
representants del mon
de la cultura i el pensa-
ment, aclareix que la se-
va reivindicacid no és
una de les grans utopies
“que van portar Europa
al desastre, les que m'in-
teressen, aquelles en qué
crec, son en les microuto-
pies que serveixen tant
precisament per intitils”,

En aquest epileg final
-alerta!, no significa que
pengi els trastos, simple-
ment “no crearé materi-
als nous, continuo treba-
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=“No hi ha un pensament tinic, siné plu-
ral. De fet, la literatura és el punt de

da, I'assaig, juntament amb la memoria i la
fragilitat de 'home. Un discurs que conté
&l pas del temps i que manté un dialeg
permanent amb el present per donar lloc
a una exigéncia: la de la paraula inoida.
Walter Benjamin és una veu essencial

d'aquesta
pluralitat”,
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Dedicat a Walter Benjamin, “una veu
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sius de la postguerra i
que va ser elegit perala
celebracio del Forum de
les Cultures. Abad va vo-
ler tornar el mixim pro-
tagonisme a les perso-
nes, posar nom i cog-
noms als afusellats per la
repressio franquista. Les
seves tltimes donacions
han estat per al Centre
d’Art La Panera de Llei-
da, centre que, com
molts altres de repartits
per tot Catalunya, és
d'existéncia  obligada
“perqué un pais sigui i
existeixi en 'ambit artis-
tic i cultural”. El preocu-
pa el “desmantellament
progressiu i continuat de
la cultura”, la qual cosa
“té a veure meés amb
unes determinades politi-
ques culturals que amb
la erisi” . Aixi que ell, que
mai no ha deixat de ser
un “partisa de la cultu-
ra”, g’ha posat al capda-
vant de més d'un cente-
nar de firmes que rubri-
ca un manifest en el qual
es reivindica “la capaci-
tat d'elaborar un discurs
artistic critic”. “L’art —as-
segura— és una eina de
construccio social”.




